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Karvezetés

I. Bevezetés

A Biblia szerint Dévid kiraly udvardban nagy szdmi énekes és hangszeres dicsérte
az Urat, de nehéz lenne vilaszolnunk arra a kérdésre, hogy hol, mikor keletkezett az
elsé egyhazi énekkar. A Kronikak II. konyvének 5. része 12-13. versében arrdl olvas-
hatunk, hogy Salamon templomdnak felszentelésekor mér komoly szerep jutott az
énekes lévitaknak, akiknek ,.tisztok vala egyenloképpen zengeni az Urnak dicséretére
és tiszteletére”. Valosziniileg még régebben kapta a 1évitak egyik csoportja a felada-
tot. Ett6l kezdve szamtalan feljegyzés taniskodik arr6l, hogy minden kor, minden nép
és minden vallds felhasznalta istentiszteletein az énekkart. Ahol énekkar volt, ott kar-
vezetének is kellett lennie. Bar szerepe az évezredek folyaman tobbé-kevésbé ugyanaz
maradt, mddszerei, technikdja sok valtozason ment keresztiil, annak megfelelden,
hogy milyen jellegti volt az a zene, melyet tanitottak, vezényeltek.

Az 6kori Kelet zenéje (ilyen lehetett Izrael népének zenéje is az dszovetségi idok-
ben) egyszélamid volt. Mivel kottdt nem haszndltak, a vezénylés abbdl allt, hogy a
karvezetd kezével rajzolta, mutatta a dallam hangjainak emelkedését, siillyedéseét,
mintegy ,,sigd” az énekkarnak az éneket. Ugyanezt a szerepet kaptdk a kozépkori
kolostorok kérusvezetdi, akik a gregorian zsoltarokat, himnuszokat énekelték énekka-
raikkal.

A tobbszélami, polifon zene Gj feladatok elé éllitotta mind az énekkart, mind a
karvezetdt. Nem lehetett tobbé a dallamot rajzolni, hisz tobb szélam egyidejiileg kii-
16nboz6 dallamokat énekelt. Ezek a polifénia szabalyai szerint egymas utdn kezdték
énekiiket, dallamukat sziinetek szakitottdk félbe, majd djrakezdtek egy masik motivu-
mot; nem vezényelhetett a karvezetd egy szélamot, hanem iitemeznie kellett, hogy az
egész korus énekét dsszehangolja. Ez az iitemezés igen hallhaté médon, egy nagy bot
segitségével tortént, mellyel a padlot verte a karvezetd, az énekes pedig a kezében
levé szélamabdl kiszdmitotta, hogy hany iitésnyi sziinet utdn kell belépnie. Partitirdja
a karvezetének sem volt, 8 is csak az egymas mellett levd szolamokbodl lathatta, hogy
kinek mit kell énekelnie.

Az ilyenféle ,hangos” vezénylést hamarosan felviltotta a hangtalan, kézzel vagy
kis péalcaval torténd vezénylés. Az addig szabadon arado, hompdlygd dallamokat
iitemvonalak kozé szoritjak. Akkor jelennek meg az iitemrajzok, melyek lassan ala-
kulnak, csiszolédnak a mai 3/4-es, 4/4-es iitem rajzaivd. A karmesternek nem csupén
iitemeznie kell, hanem beintenie is az egyes szOlamokat, tempét; dinamikat mutat,
vagy éppen a mii kozben valtoztat, vezényel, iranyitja a kérus éneklését.

A mai reformétus liturgia nem biztosit 4lland6 helyet az énekkar szolgdlatdnak, vi-
szont minden istentiszteletbe beilleszthetd a korus éneke. Rendkiviili jelentosége van
a gyiilekezet épitésében, mind az énekkari tagok, mind a gyiilekezet szempontjabol.
Ezért minden erdnkkel torekedjiink arra, hogy gyiilekezetiinkben legyen énekkar.
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Szervezziink énekkart, a meglévdt pedig igyekezziink fenntartani, erésiteni, hogy
szolgéljon, legaldbb a nagy tinnepeken és maskor is, minél gyakrabban.

Teremtsiik meg a jé egyiittmiikodést a lelkész és az énekkar kozott is, eredménye-
sebb lesz mindkét igehirdetés, ha 6sszhangban végzik.

A gyiilekezet tinnepi alkalmain (szeretetvendégség, zenés 4hitat, templomi iinne-
pély) énekeljen az ¢nekkar. Legyen valdban gyiilekezeti énekkar, a gyiilekezetbl
ndjon ki, szolgélataval épitse a gyiilekezetet.

» II. Az énekkar fajtai és szolamai

Egynemii karokndl a ndi kar sz6lamai: szopran és alt, hirom sz6lam esetén: szop-
rdn, mezzoszopran és alt; a férfikar sz6lamai: tenor €s basszus, hdrom szdlam esetén:
tenor, bariton €s basszus. A gyermekkar sz6lamai ugyanazok, mint a n6i karé.

Négyszélamu vegyeskar: szopran, alt, tenor, basszus.

Haromszdélami vegyeskar: szopran, alt, bariton.

A szbélamok hangterjedelme:
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Tehat mindig a magas szélamok vannak a karvezetd bal keze feldl. Az énekkar el-
helyezésére kiilon legyen gondunk. Vdlasszuk ki a templomban azt a helyet, ahonnan
a legjobban hallhat6é az ének. Az énekesek minél kozelebb alljanak egymds mellett,
igy a hangzds is sokkal tomorebb lesz.

Partitiira. Partitirdnak nevezzilk azt a kottdt, amely az Osszes szélamok vagy
hangszerek dallamait tartalmazza. Az énekkari és a zenekari partitdra altaldban annyi
sorbdl 4ll, ahdny szélam énekel, ill. ahdny hangszer jatszik. A 4 sz6lamd vegyeskar
partitirdja tehdt 4 soros. A szopran és az alt violinkulcsban van irva, és abban a ma-
gassagban kell énekelni, ahol irva van. A tenor szélam is violinkulcsban van lejegyez-
ve, de a kulcs alatt kis 8-as szdmot 14tunk.
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Ez arra utal, hogy — férfihang 1évén — egy oktivval mélyebben sz6l, ha tehat hang-
szeren jatsszuk, akkor is egy oktdvval mélyebben kell megszélaltatnunk. A basszus
sz6lamat basszuskulcsban irjak és ott sz6l, ahol irva van.

Szokéds azonban a vegyeskari partitirdt 2 sorban is frni (mint a négyszélamu
korélletétet). Ebben az esetben mindent ott kell jitszani és énekelni, ahol irva van. A
felfelé huzott szara hang a felsé sorban a szopran, az alsoban a tenor (basszuskulcs-
ban!), a lefelé hizott szard az alt, ill. a basszus. Azokon a helyeken kell vigydznunk,
ahol pl. a szopran és az alt kozott szélamkeresztez6dés van. Ezt igy irjak: § Ha mind-

két hang egész értékii, akkor % g jelzi, hogy az alt a szopran folé keriilt.

III. A karvezetés technikaja

A karvezetd munkaja igen bonyolult, §sszetett feladat. Ennek a sokféle folyamat-
nak most a technikai részével foglalkozunk. A karvezetd technikai, manudlis felké-
sziiltsége az eldfeltétele annak, hogy az énekkar pontosan, biztosan tudjon énekelni. A
jo énekkar a karvezeté minden mozdulatara reagil, nem mindegy tehat, hogy milyen
mozdulatokkal vezényliink. Barki megprobalhatja, hogy konnyebb, jobb érzés rugal-
mas, de tartott, fogott mozdulatokra énekelni, mint akdr merev, gorcsos, akdr teljesen
elengedett, jellegtelen vezénylésre. Ezt a rugalmas, de szildrd test- €s kartartdst és az
ezen alapulé vezénylést 5Snmagunk allando ellendrzésével elsajatithatjuk.

A karvezetd testtartdsa szilard legyen, de nem merev. Mindkét talpunkkal a f6ldon
4lljunk, testsilyunkat egyenletesen osszuk el. Két labunk ne legyen szorosan egymas
mellett, de a terpeszallas sem szép. A labujjhegyre llo, billegd vagy éppen sétalo
karvezetd a bizonytalansag érzetét kelti, de legalabbis elvonja az énekkar figyelmét.
Torzsiink, felsdtestiink is egyenes tartasu legyen. Vigyazzunk, hogy fejiinkkel ne bo-
logassunk. Szemiink az egész kéruson legyen, ne nézziink el a fejiik felett. Ha ilyen
médon minden felesleges mozgist kikiiszoboltiink, az énekkar teljes figyelme vezény-
16 keziinkre iranyulhat.

Mivel az egyik leggyakrabban eléfordul6 vezénylési hiba a merev, gorcsos mozdu-
latokbdl ered, elsé gyakorlatképpen biztos, szilard testtartas mellett probaljuk karun-
kat teljesen ellazitani. Leengedett karunk akkor teljesen laza, ha a vill, konydk és
csukléiziilet egyardnt szabadon és kiilénélléan mozog. Emeljiik fel karunkat elore
vallmagassagig, majd hirtelen lazitsuk el izmainkat, karunk leesik, mintha élettelen
lenne. Dobaljuk alkarunkat rangatd, lengeté mozdulatokkal. Ha ellazitottuk, ostorsze-
rti, kiilon mozgast végez a keziink, alkarunk és felkarunk. Ez a vezénylésben természe-
tesen épplgy nem haszndlhat6, mint a merev, gorcsos mozgds, csupdn az iziletek
lazitasara szolgal.

Ahogyan testiinknek, fejiinknek minden felesleges mozgést igyekeztiink megsziin-
tetni, ki kell kiiszobolniink a kar egyes részeinek kiilon mozgdsat is, mert ez ismét
csak elvonja a figyelmet a vezénylés valédi mozdulatairél. Ezért a vezénylésnek egy-
séges karral kell torténnie. Ennek érdekében karunk fellazitott iziileteit ,le kell zar-
nunk”.
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Végezziik a kovetkezd gyakorlatokat: Zarjuk le a csuklbiziiletet, ezzel 1étrejon az
egységes alkar. A konyok- és a valliziilet viszont lazdn elengedett. Felkarunk izmaival
lebegtessiik meg az egységessé vilt alkart. A kdnyok- és a vélliziilet szabadon mozog,
de a csukl¢ tartott (nem merev!). Ellentéte, ha a konyok iziiletét zarjuk le, a felkar és
az alkar egységes, de mozgatdskor a kéz kiilon mozog. Ha mind a csukl6-, mind a
konyokiziiletet lezartuk, létrejon az egységes kar, amely a vezénylés alapja. Ennek a
nagy tehernek, egész karunknak a mozgatdsat azonban nem bizhatjuk felkarizmainkra,
mert hamar kifaradnank, erdsebb izmokat, a vallov izmait kell bekapcsolnunk hozza.
Ennek beidegzésére végezziik a kovetkezd gyakorlatokat: El6bb teljesen ellazitott,
majd csukléban és konyokben lezart, egységes karunkat emeljitk vdllmagassag folé,
ott végezziink mozgasokat minden iranyban, le, fel, oldalt, k6r6z6 mozgast, de a vall
sikja felett. Mozgdsunk akkor j6, ha karunkkal egyiitt lapockank és kulcscsontunk is
egyiitt mozog. Lassan, dvatosan hozzuk lejjebb a mozgdst, de ugyanezzel a funkcid-
val.

A vezénylés. EbbOl a mozgasbdl alakul ki a helyes, vilagos vezénylési mozdulat. A
vezénylés 1ényege az iités. Az iités mozdulatit a labda mozgdsdhoz hasonlithatjuk.
Ennek megfeleléen karunk mozgésa is négy szakaszra oszthat6: 1. felemelkedik, 2.
visszaesik, 3. rugalmasan iit, 4. visszarugdzik.

Az iités pillanata nem jelenti a kéz megdlldsdt, hisz a labda csupdn egy pillanatig
érinti a foldet, azonnal visszaugrik, keziinknek is dllandé mozgassal kell érzékeltetnie
azt, hogy a zene sem 4ll meg az iités pillanatdban. Viszont az iités Ggy hatasos, ha
fiiggbleges iranyt mozgasbol ered. igy a legjobban lathatd is.

Beszélniink kell még a kéztartasrdl is. Egységbe foglalt karunknak az énekkar felé
esO végpontja, mutatdujjunk hegye az, amely a legjobban magara vonja a figyelmet.
Vigyazzunk, hogy ez se legyen merev. Ujjunk iziiletei enyhén behajlitott helyzetben
legyenek, hiivelykujjunk se 16gjon ki, legkevésbé a mutatéujjunk legyen behajlitva,
legjobban a kisujjunk. Tenyeriinket ne allitsuk élére, de lefelé se forditsuk. A vizszin-
tes sikkal kb. 45°-os szoget zarjon be.

Ha minden iités a siknak mds-mds pontjan kovetkezik be, ez rendkiviil zavarja az
¢énekkart, sziikséges ezért, hogy minden iitésiink egy sikban, az un. iitdsikban legyen.
Igy ugyanis az énekkar tudja eldre, hol fog bekovetkezni a kovetkezo iités, a kéz moz-
gasdbol pedig kovetkeztetni tud, hogy mikor.

Az iitdsik magassaga egyenként valtozik. Ha felsdkarunkat 45°-0s szogben, als6ka-
runkat viszont vizszintesen el6rehozzuk, megkapjuk a nekiink megfelel$ iit6sikot.
(Vezénylés kozben 4dltalaban ne menjiink szemmagassagunk folé, jobbra, balra pedig
véllszélességiink legyen a hatar. Erre a képzeletbeli keretre koncentralédjék vezénylé-
stink, igy az énekkarnak is konnyebb, ha a térnek csak ezt a részét kell figyelnie.)

A 2/4, 3/4 és 4/4-es iitemek iitemrajzai (Megjegyzés: ezek az iitemrajzok és irdnyok
mindig a karvezetd nézOpontjabodl értenddk, az énekkar ennek a tiikorképét latja; gya-
korldskor tehdt a rajz irdnyai a valdsagos irdnyokat mutatjak):
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A leggyakrabban eléfordulé hibak:

1. Az iitdpontban megall a kéz.

2. Kettes ilitemben az elsé iités nem fliggbleges, viszont az 1. utdn tul magasra ru-
g6zik a kéz. Bz azért hiba, mert 2/4-ben az elsé iitemrész a hangsulyos, ezt azzal is
kifejezésre juttatjuk, hogy a kéz magasabbrodl éri el az 1-et, mint a 2-t.

3. 3/4-ben ha az elsd iités nem megy balra, hanem fiiggbleges, igy az litdkeretnek
csak a felét haszndljuk ki, ezdltal mindhdrom iités igen kozel van egymdshoz €s az
énekkar nehezen tudja megkiilonboztetni, hogy az iitem melyik részén tartunk.

Ha ezeket az egyszer(i iitemeket mar jol begyakoroltuk, ratérhetiink az n. &ssze-
tett, 5/4, 6/4, 7/4-es iitemek vezénylésére. Ezek az iitemek ritkdbban fordulnak el6, bar
az iitemekbe nem osztott énekeink, foleg a zsoltarok kozstt taldlkozunk veliik.

Osszetett iitemek:

523 532 6
444 444 4
@)\
7(3 2 2 Z
+ + J 5
414 4 4 ®
@ *
72+3+2 5 “©
44 4 4
702 2 3
+ 4+
44 4 4

Latjuk, hogy ezek az iitemek, iitemrajzok a 3/4 és a 4/4-bél alakultak ki, Ggy, hogy
egy-egy Utést megismételtink.
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Az 5/4, 6/4 és 7/4-es iitemeket vezényelhetjiik felbontva a fenti rajzok szerint, és
Osszevontan gyors tempGban.

A nem negyed méretegységli litemeknél (6/8, 3/8, 2/2 stb.) altaldban ugyaniigy ve-
zényliink, mint a megfelel6 negyed méretegységiinél: 6/8 = 6/4, 3/8 = 3/4, 2/2 = 2/4.

A t0rt nevezdje azt jelzi, hogy milyen értéket kell vezényelniink. Gyors tempdban
azonban osszevonhatjuk a iitéseket, és pl. 6/8-ot 2/4-ben vezényelhetiink, vagy

CJT 0T =203 b

3/8-ot bsszevontan Ggy, hogy csupdn az irdnyt jelezziik:

helyeit
2

IV. Beintés — Feliités — Lélegzetvétel

A beintés vagy avizd felhivé mozdulat. Avizé alatt az énekkar levegét vesz. He-
lyes, ha a karvezetd is levegdt vesz, mert igy nmagén tudja ellendrizni, elég idot
hagyott-e a leveg6vételre. Mivel minden iitem elsé tagjat feliilrél iitjiik (lasd az iitem-
rajzokat), az avizé alatt kell eljutnunk az elékészitd helyzetbdl iitdkeretiink legmaga-
sabb pontjaig. Ez a mozgas azonban nem lehet egyszeriien a kéz felemelése, mert ez
nem véltana ki a kezdést. Az avizonak a teljesen mozdulatlan elkészité helyzetbdl
kell kiindulnia gyors, felfelé sz6kkend mozdulattal.

Ez a mozdulat felfelé egyre lassul (mint a feldobott labda), a legmagasabb ponton
egy pillanatra megall, ma]d a szabadesés torvényeinek engedelmeskedve egyre gyor-
sulva éri el az iitdsikot. Ugyeljiink arra, hogy avizé kozben is egységes, de ne merev
legyen a karunk.

Ha az ének nem az elsé iitemrészen, hanem feliitéssel kezdédik, akkor természete-
sen masként kell inditanunk. Altaldnos szabdly, hogy az avizé mindig a kezdés el6tti
litemrészen van.

Aviz6 az iitem kiilonb6z6 helyein:

Kezdés 2-re

Kezdés 2-re Kezdés 3-ra
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Kezdés 4-re Kezdés 3-ra Kezdés 2-re

A
4 4 , 4
2 ) 2
3 3 |

3

A

Be-
intést nemcsak a mii elején kell adnunk, hanem kozben is, pl. ha polifon miiveknél,
kéanonnal 4j szélam 1ép be, vagy a mii kdzben egyik vagy masik szélam, esetleg mind
a 4 sz6lam sziinete vagy fermataja, esetleg hosszan kitartott hangja utdn Gjrainditjuk a
zenét. Uj szolam belépésekor tekintetiinkkel mindig forduljunk a belépd szélam felé,
amikor az avizét adjuk.

Ha a tobbi szélam énekel, mikor valamelyik belép, akkor persze nem 4llhatunk
meg el6készitd helyzetben, a kar is vezényel tovabb, de a megfeleld iitemrészen avi-
zbszerl, aktivizald mozdulatot kell tenniink. Pl. aviz6 3-ra:

1
4
2
3

Ez az avizév4 vélt mozdulat térben is nagyobb, magasabbra szokken.

Utemezziink folyamatosan 2/4-et, majd 3/4-et és 4/4-et, és kozben kiilonb6z6
iitemrészeken adjunk avizot.

Ha az ének 8-ad feliitéssel kezdddik:

Soﬁ

A kezdést megeldzd, nem teljes iitemrészen igen hatérozott, heves mozdulatot kell
adnunk, hogy azutdn megszdlalhasson a nyolcad feliités.

Ugyanez a helyzet, ha a zene folyamataban nyolcaddal belépd szélamnak adunk
avizot, a nyolcadot megel6z6 litemrészen hirtelen mozdulatot adunk.

i 1 b-et
2
3
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Hangadads, kezdés. A mii elkezdése elétt a karvezetének meg kell gy6zddnie, hogy
mindenki felkésziilt-e az éneklésre, elhelyezkedett-e, kézben van-e az éneklendd mii.
Csak ekkor keriilhet sor a hangadasra.

Ha kiséret nélkiili miivet énekeliink, hangvillaval vagy hangsippal vegyiink hangot,
de az énekkarnak mindig énekhangunkkal adjuk meg. Ha kiséretes a mii és egyszerre
kezd az énekkar €s a kiséret, akkor feltétleniil a hangszerrel adjuk meg a hangot. Ha az
orgona vagy harménium rovid bevezetést, el6jatékot is jatszik, akkor az énekkarnak
nem kell hangot adnunk.

Legjobb, ha a hangot mindig ugyanabban a sorrendben adjuk (szoprén, alt, tenor,
basszus). Ha n6 a karvezetd, akkor a férfiszélamoknak egy oktdvval magasabban, a
ndi szélamoknak a sajat magassagaban, ha férfi, akkor a ndi sz6lamoknak egy oktav-
val mélyebben, a férfiaknak pedig a sajat magassagaban adjon hangot. PI.

Kezd6 akkord: Noi karvezetd: Férfi:

_‘p_#_T_I!—_
ﬁzl.’" :
I

_‘?—_—F—“ T —
Eé : —

Kezd6 énekkarnal helyes, ha halkan visszakérjiik a hangot. Ezutan keriil sor az tn.
elokészitd helyzetre. A karvezetd megall az énekkar elétt, ott, ahonnan vezényelni
fog. Alsokarjat konyokmagassagig felemeli, fels6karjat kb. 45°-0s szdgben eléremoz-
ditja (a kéz az iit6sikon all), még egyszer végignéz az énekkaron, és elképzeli a mii
kezdetének tempdjat, dinamikdjat, jellegét. Ezutdn johet a beintés, amelynek mindezt
tartalmaznia kell.

Kiilonosen régi kérusmiivek gyakran olyan hangnemben vannak, amelyek énekka-
raink szdmara énekelhetetlenek vagy legalabbis kényelmetlenek. Ennek oka az, hogy a
régi zeneszerzOk csak a kevés el6jegyzésl hangnemeket hasznéltdk, szdmitottak arra,
hogy a korus ugyis transzpondlva, a legkényelmesebb hangnemben fogja énekelni a
miivet.

Ilyenkor az a feladatunk, hogy egyes szélamok hangterjedelmét megillapitva,
megnézziik, melyik sz6lamoknak til magas vagy til mély ez a fekvés, és annyival
transzponaljuk, amennyi sziikséges ahhoz, hogy minden szélamnak megfeleld legyen
a hangmagassag.

Némelyik kis hangterjedelmii vegyeskari tételt egynemii korussal énekeltethetiink,

ha a tételt magasabbra transzponaljuk. Egynemii korusra szant tételek kozott is akad,
amelyik megfelel6 transzponalassal vegyeskar szamara is alkalmas.

V. Leintés

Még nem volt sz6 a bal kéz szerepérdl. Ugyanazt a mozgast végzi, mint a vezényld
jobb kéz, tiikkorképben, amikor elinditjuk a mivet. Van olyan eset, amikor a karnagy a
kérushoz kozel kell dlljon, ilyenkor végig ugyanazt a mozgést végzi, mint a jobb kéz.
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Az indités pillanataban fontos a két kézzel valé inditds, de utdna sok mindent tehetiink
kiilon a bal keziinkkel. Ha nem minden szélam kezd egyszerre, akkor a késébb belép6
szélamnak bal kézzel intiink. Ugyanigy, ha nem az egész énekkarnak, csak az 1. vagy
2. szolamnak van a mii kozben sziinete, bal kézzel leintiink, a jobb kéz pedig tovabb
vezényli az énekld szolamokat.

Ha valamelyik sz6lamot kiemelni vagy lecsendesiteni szeretnénk, ehhez ugyancsak
a bal keziinket hivjuk segitségiil. A kiemelés gy torténik, hogy felfelé forditott te-
nyérrel az illeté szélam felé mutatunk. Lecsendesitéskor bal tenyeriinket a szolam felé
forditjuk, mikozben bal keziinket magunk felé kozelitjik.

Fokozatos erdsitést is bal kézzel mutatunk. Mig a jobb kéz vezényel, bal keziinket
lassan, egyenletesen szemmagassigig emeljiik. Egy-egy szélam hosszan Kkitartott
hangjat is bal kézzel tartjuk, a tovdbbhaladdst is a bal kéz jelezze.

Fontos, hogy az énekkar egyszerre kezdjen énekelni, de ugyanilyen fontos, hogy
egyszerre is hagyja abba. Erre szolgal a leintés. A leinté, megsziintetd mozdulat koriv,
amelyet a jobb vagy a bal kéz végez, abban az esetben, ha nem az egész énekkart kap-
csoljuk ki, ilyenkor az egyik kéz tovabb vezényel. Mii végén mindkét kéz tikdrképben
mutathatja a leintést, vagy ha a bal kéznek mds dolga van (pl. halkitds), akkor a jobb
kéz. A leintd mozdulat fejezi ki azt is, hogy forte vagy piano, hirtelen vagy ldgyan

kell-e abbahagyni a zenét.

A Karvezetd vezénylés kozben csak az elején, tanulas kozben énekeljen. Ismerje
tigy a sz6lamokat, hogy barmikor barmelyik szélamnak tudjon segiteni.

Vezénylésiinkkel érzékeltethetjiik a zene ritmusdt is. Hosszd, tartott hangoknal, ha
minden sz6lam leéll, a kéz kis mozdulatokkal pontozza a ritmust.

d

3
Ilyenkor a tovabhaladas el6tt beintést kell adni. Pl.:
Eles ritmus vezénylésekor a nyolcadot éles, gyors, szirt mozdulattal vezényeljiik, a
2 iitdpontjan csak atsuhanunk:

s 0J ) 2 J\

3
Természetesen ezek az elvek érvényesek akkor is, ha a lenti ritmusképletek nem az
iitern elején, hanem kozepén vagy végén dllanak.
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Szinképandl a 2 is élesebb iitést kap:

pdd dd)

¥

3

Nyujtott ritmussal 1-en megillunk egy pillanatra, majd a 2-re hirtelen mozdulattal
jutunk el: '

.0 J ) ’*

3

Hosszi, esetleg fermdtds ziréhangndl azon iitemrészen 4llunk meg, ahol a
zaréhang kezdodik.

Tempovaltoztatdst is jelezhetiink vezénylésiinkkel. Ha lassitani akarunk, novelni
kell mozdulatainkat, gyorsitdst pedig egyre kisebb, gyorsan rugézé mozdulatokkal
érzékeltethetiink.

Nagyon lasst tempéban a fontos nyolcadmozgdst (pl. késleltetést) osztdssal érzé-

keltetjiik. Ez azt jelenti, hogy a megfeleld iitemrészen két kicsit (nyolcad ritmusban)
tink. PL.:

A-en 2-60 3-an 4-en
1-et A
u 2-& 4 4 h-et
2
2
3 3 3

3-at

'Ha a zene egyenletes nyolcadokban mozog, vezénylésiink is legyen gordiilékeny,
hajlékony. Legato, lagy zenét sima mozdulatokkal, ritmikus éneket hatdrozottabb ve-
zényléssel mutassunk.

A kar stlyos vagy kénnyed mozgéasara reagél a j énekkar. A testtdl tavolabb nyij-
tottan vezényld kar nagyobb hangerdt kovetel, mint a kozelebbi mozgis.

Felkésziilés a probdra. A karvezeté munkdjanak nehezebb része nem a préba, ha-
nem annak elkészitése. Ismerve azokat az alkalmakat, lehetdségeket, ahol és amikor
az ¢énekkarnak énekeie kell, j6 el6re ki kell valasztani a megtanulandé éneket. A
miivek nehézségi foka élljon aranyban az énekkar teherbird képességével és létszama-
val. Inkabb t5bb konnyebb miivet tanuljunk, mint hogy nehéz énekekkel vegyiik el az
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énekkar kedvét. Ugyanakkor arra is legyen gondunk, hogy megfeleld énekekkel fo-
kozhassuk az énekkar teljesitoképességét. Gondoskodjunk kell6 mennyiségl kottarol.
Legjobb, ha partitirat adunk az énekesek kezébe, de legaldbb szélamot mindenki kap-
jon. Még ha nem is tud mindenki kottabél énekelni, lassan megszokjdk, hogy a hang-
jegyekre is figyelniiik kell, és egy idé mulva kénnyebben fognak tanulni, ha a kotta is
segiti dket. Ha partiturat adunk, minden sz6lamnak mutassuk meg, melyik sor az 6vé;
ha szélamot, abban pontosan jeldljiikk a sziineteket. Ha valamelyik szélamnak t6bb
{itemsziinete van, mds szinil tintaval irjuk be, melyik szolamot halljak a sziinet alatt;
sokkal jobban tudnak igy tdjékozddni.

Ha kivalasztottuk a tanulandé miivet, el6sz6r nekiink kell azt megtanulni — kiilon
minden szélamat. Ezutdn jeloljiik ki a karvezetési vonalat és azt tanuljuk alaposan
meg. Enekelgessiik az egyes sz6lamokat, ezzel kialakithatjuk a dallamok helyes értel-
mezését, a benne 16v6 hangsilyokat, a lélegzetvételi helyeket. Létjuk, hol vannak
nehéz részek, mit kell majd tobbet gyakoroltatnunk. Ezutdn feltétleniil tanuljuk meg
hangszeren az Osszes sz6lamokat partitirabdl egyszerre eljatszani. fgy megszokjuk az
egyiittes hangzést, rogton észrevesszilk majd, ha a proban valamelyik sz6lam eltévesz-
f1.

Tanulmanyozzuk gondosan a mii szovegét is. Ha idegen szavak, altalunk ismeret-
len nevek, kifejezések fordulnak elo, nézziink utana, és magyarazzuk meg ezeket a
kérusnak is. Enekeljiink ,,értelemmel is”. Nézziink utdna, melyik korban keletkezett a
tanulandé mii, a zeneszerzorél is igyekezziink megtudni valamit. Neveljiik az énekkart
zeneileg, zenetorténetileg, de hitbelileg is.

VI. Hangképzés

Az énekkar egyes szélamainak, de a szélamok osszességének is egységes hangzast
kell nytjtania. Ez pedig Ggy lehetséges, ha a korus minden egyes tagja ugyanazzal a
technikdval énekel. A szoveg akkor lesz érthetd, ha mindenki egyféleképpen képezi a
hangokat. Ezt a célt szolgélja a hangképzés. Az egyes emberek hangja a hangképzés
alatt alakul énekkarra. A legfontosabb cél az éneklésméd egységesitése.

Masik szerepe az, mint a sportoloknal a bemelegitd mozgas. Sokan taldn az elmult
préba 6ta nem énekeltek, napok 6ta csak beszédre hasznalt hangszélaikat az éneklésre
tijra kell igazitaniuk.

A fokozatosan emelkedd magassag a tanulandé énekek magas hangjaira készit elo.
Ugyanigy a mély szélamok lefelé irdnyuld Jtorndja”. A kérus hangterjedelmét ezzel
igyeksziink boviteni. Ne elégedjink meg a miivekben eléfordulé legmagasabb, ill.
legmélyebb hangok gyakorldsdval. Menjiink azon tdl, igy sz6lal meg majd biztosan,
folényesen, erdltetés nélkiil a kivant hang.

A hangképzés terjedelme legalabb:

#e 2
/) 7] He = Bl
v & J‘h% '[a ‘F':: —_ W 1 : | I L 1
 d Fian a1 T - = A ”{r E 1 =+ E
>4 =2 8 & &
szopran alt tenor basszus
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Természetesen a hangképzést nem minden szélammal kiilén végeiziik, hanem
c?gyiitt, de amikor felfelé haladva elérjiik az ,,e” hangot, az alt és basszus abbahagyja
€s csak a felsé szolamok folytatjak. A gyakorlatot legjobb félhangonként felfelé ha:
ladva végezni, majd a legmagasabb hang elérése utan lefelé is félhangonként.

He!yes, ha legaldbb egy ideig ugyanazokat a gyakorlatokat végeztetjiik, ekkor
ugyanis egyre tobb, gondot fordithatunk a hangképzés minél jobb kivitelezésére.
Ha'ngképzésre a préba elején 8-10 percet fordithatunk. Mar a hangképzés alatt kove-
teljiik meg az egyenes iilést, helyes leveg6vételt (hasi 16gzés). A helyes 1égzés a he-
lyes éneklés alapja.  +

:T 6, ha hangszeriinkén a megfeleld dir harmashangzat megszdlaltatisaval segitjiik
az énekkart, sokkal konnyebb lesz az dlland6an véltozé Gj hangnemet dtvenni. Néhany
hangképz6 gyakorlat:

1. Csukott szdjjal:

1 i
2
A {
 pE—— S 1 | 1 1.1 1 | G — @ % } ¥ { { ﬁ]
J |
s e DA S S S S S
ma me mi )
n3 4 mo mu
LS 3 W | . |
5 L N
: ~
z z 7z z ml T —mé
Als6 szélamok részére lefelé félhangonként:
s 6
d 3 3 g % N\
mi ja mi————————

Skala (félhangonként felfelé¢) minden sz6lam részére:

7
il

4 hangrél, az 5. és 6. szamuit

e

e hangrdl kezdhetjiik.
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A gyakorlatokat minden magénhangzéval végeztessiik, kozben figyeljiink a helyes
szajtartasra, jol kinyitott szjra, ez az érthetd szovegmondas alapja.

VII. A proéba felépitése.

Az ij mii tanulasanak médszerei

Kezdjiik a prébat hangképzéssel. 5-10 perces beéneklés utdn hozzakezdhetiink az
Gj mi tanulasdhoz. Mindig kis részletekben kezdjiik a tanulst. A nehezebb sz6lamok-
kal kezdjiik, utoljara hagyjuk a szoprant, mivel 4ltaldban az a legkdnnyebb. Eg'y—eg’y
sz6lammal 5-10 percnél tobbet ne foglalkozzunk egyszerre, hisz ezalatt a tobbi sz6-
lam nem dolgozik. Ne csak hangszerrel tanitsunk. Enekeljiik el a tanuland6 szélamot
tobbszor, kis részletekben, ha valahol hiba van, djra mutassuk meg, hivjuk fel a fi-
gyelmet, melyik hang volt hibés. Sok felesleges faradsagtdl kiméljiik meg az énekkart,
ha pontosan meg tudjuk mondani, mi volt a hiba. Ha magas a sz6lam, pl. a tenornak,
akkor tanulhatjuk 1-2 hanggal mélyebben is, de a végén prébéljuk el néhanyszor ere-
deti magassagban is. Ha mar minden szélammal megtanultuk kiilon-kiilon, még egy-
szer ismételjiik 4t, majd Ssszeprébalhatjuk. Ha konnyl a mi, énekelhetjiik mindjart
mind a 4 sz6lamot egyiitt, de ha nehezebb, inkibb 2-2 szélamonként énekeljiik Ossze
elobb.

A féraszt6, sokszor unalmas szélampréba utdn az §sszproba ad sok 6romet, ebben
latjidk munk4juk eredményét. Ezért ha az Gjonnan tanult mii még nem érett az 0ssz-
probara, feltétleniil vegyiink elé pihentetésiil olyan énekeket, amelyeket mar jobban
tud a kérus.

Magyarézzuk meg az 0j mii szovegét, bibliai vonatkozasait, a benne eléfordul(’). ze-
nei elemekre (példdul ritmus) is hivjuk fel a figyelmet, igy észrevétleniil fejlodik a
kérus zenei miiveltsége; a kovetkezd miivekben megtériil az erre forditott id6. Az is
j6, ha a zenei nevelésre kiilon forditunk par percet minden préban, de ez akkor ered-
ményes igazén, ha kapcsolatban van a tanuland6 énekekkel.

Kiséretes miiveket elészor kiséret nélkiil probaljunk, de kiilén tanuljuk meg a kez-
dést, ha orgonabevezetéssel kezd6dik. Kiséretes miiveknél a kisérének csak a tempot
adjuk meg az elején, inkabb az énekkarral torédjiink. Mikor az énekkar sziinetel, ak-
kor a kiséretet altaldban ne vezényeljiik, csak jelezziik a tempdt kis mozdulatokkal.
(Ha kozben allandéan vezényliink, az énekkar nem fogja tudni, mikor kell jra belép-
nie.) Uj belépéskor feltétleniil sziikséges az énekkarnak az avizo.

T6bb versszakos énekeknél szinte fontosabb a mésodik, harmadik vers gyakorldsa,
hisz az elsd szdvegét ugyis tudjuk, mivel azzal tanultuk.

Egyszerre csak egy vagy két hibét javitsunk. Tobbre tigyse tud figyelni az énekkar.

Néhany tanacs, amelyek segitségével az eléneklésbol élményszerl eléadast vard-
zsolhatunk.

Torekedjiink az értelmes szovegmonddsra. Ezt azzal érhetjiik el, ha a magén- €s
missalhangzdkat szinte eltdlzott artikuldciéval ejtjiik ki. Ezt mdr a hangképzésben
szokjuk meg. A szoveg értelmezését is kifejezhetjiikk mozdulatainkkal.
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Féleg polifon miiveknél mindig nézziik meg, melyik szélam énekli a legfontosabb
dallamot, azt emeljiik ki dinamikailag is; vezényléskor forduljunk a téméat énekld sz6-
lam felé. Tenor cantus firmusos zsoltdrokat pl. énekelhetiink tigy is, hogy csak a tenor
énekel szOveggel, a tobbi szélam csukott sz4jjal didolja a dallamat.

A kottaban el6irt dinamikai jelzéseken kiviil minden dallamot kiilén meg kell for-
mélni. Az Gn. természetes dinamika (felfelé haladé dallam = cresc., lefelé haladé =
decresc.) adja a legegyszeriibb lehet6séget. Ezenkiviil azonban a széveg hangsilya,
csucspontja, valamely jelentds kiemelked6 akkord, disszonancia, agogikai hangstlyok
adjdk a zene alland6 hullimzdsit, 1€legzését.

VIII. A kanon

Kiilon problémit jelent a kdnon éneklése, vezénylése, bar kezdd énekkarok eseté-
ben a leghalasabb feladat egy konnyii kdnon megtanitasa.

Kénont minden szélammal egyszerre tanitsunk. Kiiléndsen gondosan tanitsuk, tu-
datositsuk a kanonok ritmusat, a benniik el6forduld sziineteket, hosszabb értékii han-
gokat, egész-, fél- vagy atkotott hangokat. Csak akkor énekeltessiik tobb szélamban,
ha mar biztosan megy, akkor is el6bb csak két szélamban gyakoroltassuk.

A masodik szélam belépését a 2-es szam jelzi. Ez azt jelenti, hogy mikor az elsd
sz6lam a 2-es szdmhoz ér, akkor kezd a masodik. Ezekb&l a szamokbél tudjuk meg azt
is, hdny szélami a kénon.

Ha nem tdl nagy a hangterjedelem, énekelhetjiik az eredeti sz6lambeosztés szerint
(Sz A T B), ha viszont nagy az dmbitus, minden szélamban legyenek mély és magas
hanguak is. Esetleg ndi és férfihangokat is vegyithetiink egy-egy sz6lamban, hiromnal
tobb szdlam esetén azonban ezt ne alkalmazzuk, mert igy nagyon vastagon sz6l a k6-
rus, hiszen minden szélam a noi-férfi hangok természetébdl kovetkezden oktidvban
hangzik.

A befejezés jele: 1,

Jol 4t kell gondolnunk a szélamok belépésének sorrendjét. Ezt a befejezés donti el.
A 171 jelek alatt levé hangok egyiittes hangzdsa adja a zdréakkordot. A legmagasabb
hang legyen a szoprané, a kovetkezd a tenoré, alté, a legmélyebb pedig a basszusé. Ha
minden sz6lamban vannak férfiak is és nok is, akkor természetesen nem oszthatjuk
igy el a zdréakkord hangjait. A szolamok belépésének sorrendjét a kdvetkezd mddon
dllapithatjuk meg: Az a szélam lépjen be utoljdra, melyiknek ziréhangja a kdnon leg-
mélyebb hangja. A kezdészolam az lesz, amelyiknek zaréhangja az utolsé eldtti jel
alatt van, és igy tovédbb, visszafelé haladva megkapjuk a belépés sorrendjét. Nem fel-
tétleniil annak a szélamnak kell kezdenie, amelynek zrohangja az utolsé elétti befe-
jezés, de a sorrend ez legyen. Pl. ha a kijott belépési sorrend: T Sz A B, akkor kezdhe-
ti a szoprdn is, de a sorrend Sz A B T lesz, vagy ha az alt kezdi, akkor A B T Sz, és
igy tovabb. A kénont tobbszor is végigénekelhetjiik, de legaldbb egyszer, vagyis akkor
fejezziik be, mikor az utolsoként belépd szélam is egyszer végigénekelte. Akarhany-
szor énekeljiik is, akkor kell megallni, amikor a sz6lamok az elébb megallapitott, jel-
legiiknek legmegfelel6bb zarohangot éneklik.
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Van olyan kanon is, amelyet egymds utdn, egyenként fejeznek be a szélamok. Itt
nincs 1 jel.
Mielstt tobb szélamban elénekelnénk, be lehet mutatni egyszer unisono is.

*

A fentiekben a karvezetés médszertandnak csupdn a legfontosabb teriileteit tekin-
tettiik at, a legfontosabb alapmozgasokba vezettik be a leendd korusvezetOket. Ezek-
bél, ezek alapjan kell hosszd gyakorlat folyaman kialakitania mindenkinek a testalka-
tanak, egyéniségének legmegfeleldbben a mozgasokat, hiszen mint egyetlen miivészet,
a karvezetés miivészete sem nélkiilozheti az egyéniség sajatossagait.

Misik feladat: alakitsuk ki minden vezénylendé mithéz a legmegfeleldbb mozdula-
tokat. Nem lehet mindent egyformén vezényelni.

Harmadszor: az énekkarunknak legmegfeleldbb mozdulatokkal vezényeljiink. Az
énekkar 16tszdma, zenei és énekkari iskoldzottsaga, biztonséga vagy éppen bizonyta-
lansaga fiiggvényében kell kialakitanunk médszereinket.

Figyeljiikk magunkat olyanképpen is, hogy mozdulatainkra hogyan reagél az ének-
kar, megértik-e szandékunkat.

Uy valunk igazi karvezetokkeé: ha technikankat a gyakorlat fejleszti tovabb.
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