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Karvezetés 

I. Bevezetés 

A Biblia szerint Dávid király udvarában nagy számú énekes és hangszeres dicsérte 

az Urat, de nehéz lenne válaszolnunk arra a kérdésre, hogy hol, mikor keletkezett az 

első egyházi énekkar. A Krónikák II. könyvének 5. része 12-13. versében arról olvas­

hatunk, hogy Salamon templomának felszentelésekor már komoly, szerep jutott az 

énekes lévitáknak, akiknek „tisztök vala egyenlőképpen zengeni az Urnak dicséretére 

és tiszteletére". Valószínűleg még régebben kapta a léviták egyik csoportja a felada­

tot. Ettől kezdve számtalan feljegyzés tanúskodik arról, hogy minden kor, minden nép 

és minden vallás felhasználta istentiszteletein az énekkart. Ahol énekkar volt, ott kar­

vezetőnek is kellett lennie. Bár szerepe az évezredek folyamán többé-kevésbé ugyanaz 

maradt, módszerei, technikája sok változáson ment keresztül, annak megfelelően, 

hogy milyen jellegű volt az a zene, melyet tanítottak, vezényeltek. 

Az ókori Kelet zenéje (ilyen lehetett Izráel népének zenéje is az ószövetségi idők­

ben) egyszólamú volt. Mivel kottát nem használtak, a vezénylés abból állt, hogy a 

karvezető kezével rajzolta, mutatta a dallam hangjainak emelkedését, süllyedését, 

mintegy „súgá" az énekkarnak az éneket. Ugyanezt a szerepet kapták a középkori 

kolostorok kórusvezetői, akik a gregorián zsoltárokat, himnuszokat énekelték énekka­

raikkal. 
A többszólamú, polifon zene új feladatok elé állította mind az énekkart, mind a 

karvezetőt. Nem lehetett többé a dallamot rajzolni, hisz több szólam egyidejűleg kü­

lönböző dallamokat énekelt. Ezek a polifónia szabályai szerint egymás után kezdték 

éneküket, dallamukat szünetek szakították félbe, majd újrakezdtek egy másik motívu­

mot; nem vezényelhetett a karvezető egy szólamot, hanem ütemeznie kellett, hogy az 

egész kórus énekét összehangolja. Ez az ütemezés igen hallható módon, egy nagy bot 

segítségével történt, mellyel a padlót verte a karvezető, az énekes pedig a kezében 

levő szólamából kiszámította, hogy hány ütésnyi szünet után kell belépnie. Partitúrája 

a karvezetőnek sem volt, ő is csak az egymás mellett levő szólamokból láthatta, hogy 

kinek mit kell énekelnie. 
Az ilyenféle „hangos" vezénylést hamarosan felváltotta a hangtalan, kézzel vagy 

kis pálcával történő vezénylés. Az addig szabadon áradó, hömpölygő dallamokat 

ütemvonalak közé szorítják. Akkor jelennek meg az ütemrajzok, melyek lassan ala­

kulnak, csiszolódnak a mai 3/4-es, 4/4-es ütem rajzaivá. A karmesternek nem csupán 

ütemeznie kell, hanem beintenie is az egyes szólamokat, tempót; dinamikát mutat, 

vagy éppen a mű közben változtat, vezényel, irányítja a kórus éneklését. 

A mai református liturgia nem biztosít állandó helyet az énekkar szolgálatának, vi­

szont minden istentiszteletbe beilleszthető a kórus éneke. Rendkívüli jelentősége van 

a gyülekezet építésében, mind az énekkari tagok, mind a gyülekezet szempontjából. 

Ezért minden erőnkkel törekedjünk arra, hogy gyülekezetünkben legyen énekkar. 
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Szervezzünk énekkart, a meglévőt pedig igyekezzünk fenntartani, erősíteni, hogy 

szolgáljon, legalább a nagy ünnepeken és máskor is, minél gyakrabban. 

Teremtsük meg a jó együttműködést a lelkész és az énekkar között is, eredménye­

sebb lesz mindkét igehirdetés, ha összhangban végzik. 

A gyülekezet ünnepi alkalmain (szeretetvendégség, zenés áhítat, templomi ünne­

pély) énekeljen az ~nekkar. Legyen valóban gyülekezeti énekkar, a gyülekezetből 

nőjön ki, szolgálatával építse a gyülekezetet. 

• II. Az énekkar fajtái és szólamai 

Egynemű karoknál a női kar szólamai: szoprán és alt, három szólam esetén: szop­

rán, mezzoszoprán és alt; a férfikar szólamai: tenor és basszus, három szólam esetén: 

tenor, bariton és basszus. A gyermekkar szólamai ugyanazok, mint a női karé. 

Négyszólamú vegyeskar: szoprán, alt, tenor, basszus. 

Háromszólamú vegyeskar: szoprán, alt, bariton. 

A szólamok hangterjedelme: 

~ 

> 
Q > 
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1. szoprán 2. mezzoszoprán 3. alt 
Az énekkar felállítása: 

&~ 
• 

Karvezető 

4. tenor 5. bariton 6. basszus 

• 
Tehát mindig a magas szólamok vannak a karvezető bal keze felől. Az énekkar el­

helyezésére külön legyen gondunk. Válasszuk ki a templomban azt a helyet, ahonnan 

a legjobban hallható az ének. Az énekesek minél közelebb álljanak egymás mellett, 

így a hangzás is sokkal tömörebb lesz. 

Partitúra. Partitúrának nevezzük azt a kottát, amely az összes szólamok vagy 

hangszerek dallamait tartalmazza. Az énekkari és a zenekari partitúra általában annyi 

sorból áll, ahány s.zólam énekel, ill. ahány hangszer játszik. A 4 szólamú vegyeskar 

partitúrája tehát 4 soros. A szoprán és az alt violinkulcsban van írva, és abban a ma­

gasságban kell énekelni, ahol írva van. A tenor szólam is violinkulcsban van lejegyez­

ve, de a kulcs alatt kis 8-as számot látunk. 
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Ez arra utal, hogy - férfihang lévén - egy oktávval mélyebben szól, ha tehát hang­
szeren játsszuk, akkor is egy oktávval mélyebben kell megszólaltatnunk. A basszus 
szólamát basszuskulcsban írják és ott szól, ahol írva van. 

Szokás azonban a vegyeskari partitúrát 2 sorban is írni (mint a négyszólamú 
korálletétet). Ebben az esetben mindent ott kell játszani és énekelni, ahol írva van. A 
felfelé húzott szárú hang a felső sorban a szoprán, az alsóban a tenor (basszuskulcs­
ban !), a lefelé húzott szárú az alt, ill. a basszus. Azokon a helyeken kell vigyáznunk, 
ahol pl. a szoprán és az alt között szólamkereszteződés van. Ezt így írják: ~- Ha mind-

két hang egész értékű, akkor i ~ jelzi, hogy az alt a szoprán fölé került. 

III. A karvezetés technikája 

A karvezető munkája igen bonyolult, összetett feladat. Ennek a sokféle folyamat­
nak most a technikai részével foglalkozunk. A karvezető technikai, manuális felké­
szültsége az előfeltétele annak, hogy az énekkar pontosan, biztosan tudjon énekelni. A 
jó énekkar a karvezető minden mozdulatára reagál, nem mindegy tehát, hogy milyen 
mozdulatokkal vezénylünk. Bárki megpróbálhatja, hogy könnyebb, jobb érzés rugal­
mas, de tartott, fogott mozdulatokra énekelni, mint akár merev, görcsös, akár teljesen 
elengedett, jellegtelen vezénylésre. Ezt a rugalmas, de szilárd test- és kartartást és az 
ezen alapuló vezénylést önmagunk állandó ellenőrzésével elsajátíthatjuk. 

A karvezető testtartása szilárd legyen, de nem merev. Mindkét talpunkkal a földön 
álljunk, testsúlyunkat egyenletesen osszuk el. Két lábunk ne legyen szorosan egymás 
mellett, de a terpeszállás sem szép. A lábujjhegyre álló, billegő vagy éppen sétáló 
karvezető a bizonytalanság érzetét kelti, de legalábbis elvonja az énekkar figyelmét. 
Törzsünk, felsőtestünk is egyenes tartású legyen. Vigyázzunk, hogy fejünkkel ne bó­
logassunk. Szemünk az egész kóruson legyen, ne nézzünk el a fejük felett. Ha ilyen 
módon minden felesleges mozgást kiküszöböltünk, az énekkar teljes figyelme vezény­
lő kezünkre irányulhat. 

Mivel az egyik leggyakrabban előforduló vezénylési hiba a merev, görcsös mozdu­
latokból ered, első gyakorlatképpen biztos, szilárd testtartás mellett próbáljuk karun­
kat teljesen ellazítani. Leengedett karunk akkor teljesen laza, ha a váll, könyök és 
csuklóízület egyaránt szabadon és különállóan mozog. Emeljük fel karunkat előre 
vállmagasságig, majd hirtelen lazítsuk el izmainkat, karunk leesik, mintha élettelen 
lenne. Dobáljuk alkarunkat rángató, lengető mozdulatokkal. Ha ellazítottuk, ostorsze­
rű, külön mozgást végez a kezünk, alkarunk és felkarunk. Ez a vezénylésben természe­
tesen éppúgy nem használható, mint a merev, görcsös mozgás, csupán az ízületek 
lazítására szolgál. 

Ahogyan testünknek, fejünknek minden felesleges mozgását igyekeztünk megszün­
tetni, ki kell küszöbölnünk a kar egyes részeinek külön mozgását is, mert ez ismét 
csak elvonja a figyelmet a vezénylés valódi mozdulatairól. Ezért a vezénylésnek egy­
séges karral kell történnie. Ennek érdekében karunk fellazított ízületeit „le kell zár­
nunk". 
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Végezzük a következő gyakorlatokat: Zárjuk le a csuklóízületet, ezzel létrejön az 
egységes alkar. A könyök- és a vállízület viszont lazán elengedett. Felkarunk izmaival 
lebegtessük meg az egységessé vált alkart. A könyök- és a vállízület szabadon mozog, 
de a csukló tartott (nem merev!). Ellentéte, ha a könyök ízületét zárjuk le, a felkar és 
az alkar egységes, de mozgatáskor a kéz külön mozog. Ha mind a csukló-, mind a 
könyökízületet lezártuk, létrejön az egységes kar, amely a vezénylés alapja. Ennek a • nagy tehernek, egész karunknak a mozgatását azonban nem bízhatjuk felkarizmainkra, 
mert hamar kifáradnánk, erősebb izmokat, a vállöv izmait kell bekapcsolnunk hozzá. 
Ennek beidegzésére vé~ezzük a következő gyakorlatokat: Előbb teljesen ellazított, 
majd csuklóban és könyökben lezárt, egységes karunkat emeljük vállmagasság fölé, 
ott végezzünk mozgásokat minden irányban, le, fel, oldalt, köröző mozgást, de a váll 
síkja felett. Mozgásunk akkor jó, ha karunkkal együtt lapockánk és kulcscsontunk is 
együtt mozog. Lassan, óvatosan hozzuk lejjebb a mozgást, de ugyanezzel a funkció­
val. 

A vezénylés. Ebből a mozgásból alakul ki a helyes, világos vezénylési mozdulat. A 
vezénylés lényege az ütés. Az ütés mozdulatát a labda mozgásához hasonlíthatjuk. 
Ennek megfelelően karunk mozgása is négy szakaszra osztható: 1. felemelkedik, 2. 
visszaesik, 3. rugalmasan üt, 4. visszarugózik. 

Az ütés pillanata nem jelenti a kéz megállását, hisz a labda csupán egy pillanatig 
érinti a földet, azonnal visszaugrik, kezünknek is állandó mozgással kell érzékeltetnie 
azt, hogy a zene sem áll meg az ütés pillanatában. Viszont az ütés úgy hatásos, ha 
függőleges irányú mozgásból ered. Így a legjobban látható is. 

Beszélnünk kell még a kéztartásról is. Egységbe foglalt karunknak az énekkar felé 
eső végpontja, mutatóujjunk hegye az, amely a legjobban magára vonja a figyelmet. 
Vigyázzunk, hogy ez se legyen merev. Ujjunk ízületei enyhén behajlított helyzetben 
legyenek, hüvelykujjunk se lógjon ki, legkevésbé a mutatóujjunk legyen behajlítva, 
legjobban a kisujjunk. Tenyerünket ne állítsuk élére, de lefelé se fordítsuk. A vízszin­
tes síkkal kb. 45°-os szöget zárjon be. 

Ha minden ütés a síknak más-más pontján következik be, ez rendkívül zavarja az 
énekkart, szükséges ezért, hogy minden ütésünk egy síkban, az ún. ütősíkban legyen. 
Így ugyanis az énekkar tudja előre, hol fog bekövetkezni a következő ütés, a kéz moz­
gásából pedig következtetni tud, hogy mikor. 

Az ütősík magassága egyenként változik. Ha felsőkarunkat 45°-os szögben, alsóka­
runkat viszont vízszintesen előrehozzuk, megkapjuk a nekünk megfelelő ütősíkot. 
(Vezénylés közben általában ne menjünk szemrnagasságunk fölé, jobbra, balra pedig 
vállszélességünk legyen a határ. Erre a képzeletbeli keretre koncentrálódjék vezénylé­
sünk, így az énekkarnak is könnyebb, ha a térnek csak ezt a részét kell figyelnie.) 

A 214, 3/4 és 4/4-es ütemek ütemrajzai (Megjegyzés: ezek az ütemrajzok és irányok 
mindig a karvezető nézőpontjából értendők, az énekkar ennek a tükörképét látja; gya­
korláskor tehát a rajz irányai a valóságos irányokat mutatják): 

43 



2. 
4 

2. 

3 
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A leggyakrabban előforduló hibák: 

4 
4 

1. Az ütőpontban megáll a kéz. 
2. Kettes ütemben az első ütés nem függőleges, viszont az 1. után túl magasra ru­

gózik a kéz. Ez azért hiba, mert 2/4-ben az első ütemrész a hangsúlyos, ezt azzal is 
kifejezésre juttatjuk, hogy a kéz magasabbról éri el az 1-et, mint a 2-t. 

3. 3/4-ben ha az első ütés nem megy balra, hanem függőleges, így az ütőkeretnek 
csak a felét használjuk ki, ezáltal mindhárom ütés igen közel van egymáshoz és az 
énekkar nehezen tudja megkülönböztetni, hogy az ütem melyik részén tartunk. 

Ha ezeket az egyszerű ütemeket már jól begyakoroltuk, rátérhetünk az ún. össze­
tett, 5/4, 6/4, 7 /4-es ütemek vezénylésére. Ezek az ütemek ritkábban fordulnak elő, bár 
az ütemekbe nem osztott énekeink, főleg a zsoltárok között találkozunk velük. 

Összetett ütemek: 

5(2 + 3] 
4 4 4 

T + 2 + 2J 4 4 4 4 

T + 3 + 2J 4 4 4 4 

7(2 + 2 + 3] 
4 4 4 4 

5(3 + 2] 
4 4 4 

ü 
© 

s 

~ ' 
© 

~ 

6 

4 

4 

Látjuk, hogy ezek az ütemek, ütemrajzok a 3/4 és a 4/4-ből alakultak ki, úgy, hogy 
egy-egy ütést megismételtünk. 
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Az 5/4, 6/4 és 7/4-es ütemeket vezényelhetjük felbontva a fenti rajzok szerint, és 
összevontan gyors tempóban. 

A nem negyed méretegységű ütemeknél (6/8, 3/8, 2/2 stb.) általában ugyanúgy ve­
zénylünk, mint a megfelelő negyed méretegységűnél: 6/8 = 6/4, 3/8 = 3/4, 2/2 = 2/4. 

A tört nevezője azt jelzi, hogy milyen értéket kell vezényelnünk. Gyors tempóban 
azonban összevonhatj\lk a ütéseket, és pl. 6/8-ot 2/4-ben vezényelhetünk, vagy 

6 iTJ i7J 8 • 

.3 

iTI 
3/8-ot összevontan úgy, hogy csupán az irányt jelezzük: 

A helyeit 

IV. Beintés - Felütés - Lélegzetvétel 

A beintés vagy avizó felhívó mozdulat. A vizó alatt az énekkar levegőt vesz. He­
lyes, ha a karvezető is levegőt vesz, mert így önmagán tudja ellenőrizni, elég időt 
hagyott-e a levegővételre. Mivel minden ütem első tagját felülről ütjük (lásd az ütem­
rajzokat), az avizó alatt kell eljutnunk az előkészítő helyzetből ütőkeretünk legmaga­
sabb pontjáig. Ez a mozgás azonban nem lehet egyszerűen a kéz felemelése, mert ez 
nem váltaná ki a kezdést. Az avizónak a teljesen mozdulatlan előkészítő helyzetből 
kell kiindulnia gyors, felfelé szökkenő mozdulattal. 

Ez a mozdulat felfelé egyre lassul (mint a feldobott labda), a legmagasabb ponton 
egy pillanatra megáll, majd a szabadesés törvényeinek engedelmeskedve egyre gyor­
sulva éri el az ütősíkot. Ügyeljünk arra, hogy avizó közben is egységes, de ne merev 
legyen a karunk. 

Ha az ének nem az első ütemrészen, hanem felütéssel kezdődik, akkor természete­
sen másként kell indítanunk. Általános szabály, hogy az avizó mindig a kezdés előtti 
ütemrészen van. 

Avizó az ütem különböző helyein: 
Kezdés 2-re Kezdés 2-re Kezdés 3-ra 

rn rn 
2 
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Kezdés 4-re Kezdés 3-ra Kezdés 2-re 

rn l 
3 

Be­
intést nemcsak a mű elején kell adnunk, hanem közben is, pl. ha polifon műveknél, 
kánonnál új szólam lép be, vagy a mű közben egyik vagy másik szólam, esetleg mind 
a 4 szólam szünete vagy fermátája, esetleg hosszan kitartott hangja után újraindítjuk a 
zenét. Új szólam belépésekor tekintetünkkel mindig forduljunk a belépő szólam felé, 
amikor az avizót adjuk. 

Ha a többi szólam énekel, mikor valamelyik belép, akkor persze nem állhatunk 
meg előkészítő helyzetben, a kar is vezényel tovább, de a megfelelő ütemrészen avi­
zószerű, aktivizáló mozdulatot kell tennünk. Pl. avizó 3-ra: 

?> 
Ez az avizóvá vált mozdulat térben is nagyobb, magasabbra szökken. 
Ütemezzünk folyamatosan 2/4-et, majd 3/4-et és 4/4-et, és közben különböző 

ütemrészeken adjunk avizót. 
Ha az ének 8-ad felütéssel kezdődik: 

6 - ot 

A kezdést megelőző, nem teljes ütemrészen igen határozott, heves mozdulatot kell 
adnunk, hogy azután megszólalhasson a nyolcad felütés . 

Ugyanez a helyzet, ha a zene folyamatában nyolcaddal belépő szólamnak adunk 
avizót, a nyolcadot megelőző ütemrészen hirtelen ~ozdulatot adunk. 

3 
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Hangadás, kezdés . A mű elkezdése előtt a karvezetőnek meg kell győződnie, hogy 
mindenki felkészült-e az éneklésre, elhelyezkedett-e, kézben van-e az éneklendő mű. 
Csak ekkor kerülhet sor a hangadásra. 

Ha kíséret nélküli művet énekelünk, hangvillával vagy hangsíppal vegyünk hangot, 
de az énekkarnak mindig énekhangunkkal adjuk meg. Ha kíséretes a mű és egyszerre 
kezd az énekkar és a ~séret, akkor feltétlenül a hangszerrel adjuk meg a hangot. Ha az 
orgona vagy harmónium rövid bevezetést, előjátékot is játszik, akkor az énekkarnak 
nem kell hangot adnunk. 

Legjobb, ha a hangot mindig ugyanabban a sorrendben adjuk (szoprán, alt, tenor, 
basszus). Ha nő a karvezető, akkor a férfiszólamoknak egy oktávval magasabban, a 
női szólamoknak a saját magasságában, ha férfi, akkor a női szólamoknak egy oktáv­
val mélyebben, a férfiaknak pedig a saját magasságában adjon hangot. Pl. 

Kezdő akkord: Női karvezető: Férfi: 

4fJ J rJI 1:• r r r r 11 

Kezdő énekkarnál helyes, ha halkan visszakérjük a hangot. Ezután kerül sor az ún. 
előkészítő helyzetre. A karvezető megáll az énekkar előtt, ott, ahonnan vezényelni 
fog. Alsókarját könyökmagasságig felemeli, felsőkarját kb. 45°-os szögben előremoz­
dítja (a kéz az ütősíkon áll), még egyszer végignéz az énekkaron, és elképzeli a mű 
kezdetének tempóját, dinamikáját, jellegét. Ezután jöhet a beintés, amelynek mindezt 
tartalmaznia kell. 

Különösen régi kórusművek gyakran olyan hangnemben vannak, amelyek énekka­
raink számára énekelhetetlenek vagy legalábbis kényelmetlenek. Ennek oka az, hogy a 
régi zeneszerzők csak a kevés előjegyzésű hangnemeket használták, számítottak arra, 
hogy a kórus úgyis transzponálva, a legkényelmesebb hangnemben fogja énekelni a 
művet. 

Ilyenkor az a feladatunk, hogy egyes szólamok hangterjedelmét megállapítva, 
megnézzük, melyik szólamoknak túl magas vagy túl mély ez a fekvés, és annyival 
transzponáljuk, amennyi szükséges ahhoz, hogy minden szólamnak megfelelő legyen 
a hangmagasság. 

Némelyik kis hangterjedelmű vegyeskari tételt egynemű kórussal énekeltethetünk, 
ha a tételt magasabbra transzponáljuk. Egynemű kórusra szánt tételek között is akad, 
amelyik megfelelő transzponálással vegyeskar számára is alkalmas. 

V. Leintés 

Még nem volt szó a bal kéz szerepéről. Ugyanazt a mozgást végzi, mint a vezénylő 
jobb kéz, tükörképben, amikor elindítjuk a művet. Van olyan eset, amikor a karnagy a 
kórushoz közel kell álljon, ilyenkor végig ugyanazt a mozgást végzi, mint a jobb kéz. 
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Az indítás pillanatában fontos a két kézzel való indítás, de utána sok mindent tehetünk 

külön a bal kezünkkel. Ha nem minden szólam kezd egyszerre, akkor a később belépő 

szólamnak bal kézzel intünk. Ugyanúgy, ha nem az egész énekkarnak, csak az 1. vagy 

2. szólamnak van a mű közben szünete, bal kézzel leintünk, a jobb kéz pedig tovább 

vezényli az éneklő szólamokat. 
Ha valamelyik szólamot kiemelni vagy lecsendesíteni szeretnénk, ehhez ugyancsak 

a bal kezünket hívjuk segítségül. A kiemelés úgy történik, hogy felfelé fordított te­

nyérrel az illető szólam felé mutatunk. Lecsendesítéskor bal tenyerünket a szólam felé 

fordítjuk, miközben bal kezünket magunk felé közelítjük. 

Fokozatos erősítést is bal kézzel mutatunk. Míg a jobb kéz vezényel, bal kezünket 

lassan, egyenletesen szemmagasságig emeljük. Egy-egy szólam hosszan kitartott 

hangját is bal kézzel tartjuk, a továbbhaladást is a bal kéz jelezze. 

Fontos, hogy az énekkar egyszerre kezdjen énekelni, de ugyanilyen fontos, hogy 

egyszerre is hagyja abba. Erre szolgál a leintés. A leintő, megszüntető mozdulat körív, 

amelyet a jobb vagy a bal kéz végez, abban az esetben, ha nem az egész énekkart kap­

csoljuk ki, ilyenkor az egyik kéz tovább vezényel. Mű végén mindkét kéz tükörképben 

mutathatja a leintést, vagy ha a bal kéznek más dolga van (pl. halkítás), akkor a jobb 

kéz. A leintő mozdulat fejezi ki azt is, hogy forte vagy piano, hirtelen vagy lágyan 

kell-e abbahagyni a zenét. 

V 1/~ 
A karvezető vezénylés közben csak az elején, tanulás közben énekeljen. Ismerje 

úgy a szólamokat, hogy bármikor bármelyik szólamnak tudjon segíteni. 

Vezénylésünkkel érzékeltethetjük a zene ritmusát is. Hosszú, tartott hangoknál, ha 

minden szólam leáll, a kéz kis mozdulatokkal pontozza a ritmust. 

J. J 

Ilyenkor a továbhaladás előtt beintést kell adni. Pl.: 

Éles ritmus vezénylésekor a nyolcadot éles, gyors, szúrt mozdulattal vezényeljük, a 

2 ütőpontján csak átsuhanunk: 

~ 
3 

Természetesen ezek az elvek érvényesek akkor is, ha a lenti ritmusképletek nem az 

ütem elején, hanem közepén vagy végén állanak. 
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Szinkópánál a 2 is élesebb ütést kap: 

4 ) J ) J J 

3 

Nyújtott ritmussal 1-en megállunk egy pillanatra, majd a 2-re hirtelen mozdulattal 
jutunk el: • 

3 

Hosszú, esetleg fermátás záróhangnál azon ütemrészen állunk meg, ahol a 
záróhang kezdődik. 

Tempóváltoztatást is jelezhetünk vezénylésünkkel. Ha lassítani akarunk növelni 

kell mozdulatainkat, gyorsítást pedig egyre kisebb, gyorsan rugózó mozd~latokkal 
érzékeltethetünk. 

Nagyon lassú tempóban a fontos nyolcadmozgást (pl. késleltetést) osztással érzé­

~~~tetjük. Ez azt jelenti, hogy a megfelelő ütemrészen két kicsit (nyolcad ritmusban) 
utunk. Pl.: 

4-en 

3 

. ~a a zene egyen~etes ny?lc~dokban mozog, vezénylésünk is legyen gördülékeny, 

haJlekony. Legato, lagy zenet sima mozdulatokkal, ritmikus éneket határozottabb ve­
zényléssel mutassunk. 

A kar ~úly~,s vagy könnyed mozgására reagál ajó énekkar. A testtől távolabb nyúj­

tottan vezenylo kar nagyobb hangerőt követel, mint a közelebbi mozgás. 

Felkészülés a próbára. A karvezető munkájának nehezebb része nem a próba ha­

nem annak előkészítése. Ismerve azokat az alkalmakat, lehetőségeket, ahol és a~ikor 

az énekkarnak énekelnie kell, jó előre ki kell választani a megtanulandó éneket. A 

művek nehézségi foka álljon arányban az énekkar teherbíró képességével és létszámá­

val. Inkább több könnyebb művet tanuljunk, mint hogy nehéz énekekkel vegyük el az 
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1. 

énekkar kedvét. Ugyanakkor arra is legyen gondunk, hogy megfelelő énekekkel fo­

kozhassuk az énekkar teljesítőképességét. Gondoskodjunk kellő mennyiségű kottáról. 

Legjobb, ha partitúrát adunk az énekesek kezébe, de legalább szólamot mindenki kap­

jon. Még ha nem is tud mindenki kottából énekelni, lassan megszokják,_ hogy a han~­

jegyekre is figyelniük kell, és egy idő múlva könnyebben fognak tanulm, ha a kotta is 

segíti őket. Ha partitúrát adunk, minden szólamnak mutassuk meg, melyik sor az övé; 

ha szólamot, abban pontosan jelöljük a szüneteket. Ha valamelyik szólamnak több 

ütemszünete van, más színű tintával írjuk be, melyik szólamot hallják a szünet alatt; 

sokkal jobban tudnak így tájékozódni. 
Ha kiválasztottuk a tanulandó művet, először nekünk kell azt megtanulni - külön 

minden szólamát. Ezután jelöljük ki a karvezetési vonalat és azt tanuljuk alaposan 

meg. Énekelgessük az egyes szólamokat, ezzel kialakíthatjuk a dallamok helyes értel­

mezését, a benne lévő hangsúlyokat, a lélegzetvételi helyeket. Látjuk, hol_ vannak 

nehéz részek, mit kell majd többet gyakoroltatnunk. Ezután feltétl~nül tanulJu~ meg 

hangszeren az összes szólamokat partitúrá?ól egysze?"e, eljátszani. !gy ~egszokJ,uk az 

együttes hangzást, rögtön észrevesszük maJd, ha a proban valamelyik szolam eltevesz­

ti. 
Tanulmányozzuk gondosan a mű szövegét is. Ha idegen szavak, általunk ismeret­

len nevek, kifejezések fordulnak elő, nézzünk utána, és maID'.arázzuk meg ezeket a 

kórusnak is. Énekeljünk „értelemmel is". Nézzünk utána, melyik korban keletkezett a 

tanulandó mű, a zeneszerzőről is igyekezzünk megtudni valamit. Neveljük az énekkart 

zeneileg, zenetörténetileg, de hitbelileg is. 

VI. Hangképzés 

Az énekkar egyes szólamainak, de a szólamok összességének is egységes hangzást 

kell nyújtania. Ez pedig úgy lehetséges, ha a kórus minden egyes tagja ugyanazza~ a 

technikával énekel. A szöveg akkor lesz érthető, ha mindenki egyféleképpen képezi a 

hangokat. Ezt a célt szolgálja a hangképzés. Az egyes emberek hangja a hangképzés 

alatt alakul énekkarrá. A legfontosabb cél az éneklésmód egységesítése. 

Másik szerepe az, mint a sportolóknál a bemelegítő mozgás. Sokan talán az elmúlt 

próba óta nem énekeltek, napok óta csak beszédre használt hangszálaikat az éneklésre 

újra kell igazítaniuk. , , . . , , ,, 

A fokozatosan emelkedő magasság a tanulando enekek magas hangia1ra keszit elo. 

Ugyanígy a mély szólamok lefelé irányuló „tornája". A kórus ha~gterjedelmét ez~el 

igyekszünk bővíteni. Ne elégedjünk meg a művekben előfordulo legm~gas~bb, 111. 

legmélyebb hangok gyakorlásával. Menjünk azon túl, így szólal meg maJd biztosan, 

fölényesen, erőltetés nélkül a kívánt hang. 
A fiangképzés terjedelme legalább: 

1 
szoprán alt tenor basszus 
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Természetesen a hangképzést nem minden szólammal külön vége~zük, hanem 

együtt, de amikor felfelé haladva elérjük az „e" hangot, az alt és basszus abbahagyja, 

és csak a felső szólamok folytatják. A gyakorlatot legjobb félhangonként felfelé ha­

ladva végezni, majd a legmagasabb hang elérése után lefelé is félhangonként. 

Helyes, ha legalább egy ideig ugyanazokat a gyakorlatokat végeztetjük, ekkor 

ugyanis egyre többt gondot fordíthatunk a hangképzés minél jobb kivitelezésére. 

Hangképzésre a próba elején 8-10 percet fordíthatunk. Már a hangképzés alatt köve­

teljük meg az egyenes ülést, helyes levegővételt (hasi légzés). A helyes légzés a he­

lyes éneklés alapja. 

Jó, ha hangszerünkön a megfelelő dúr hármashangzat megszólaltatásával segítjük 

az énekkart, sokkal könnyebb lesz az állandóan változó új hangnemet átvenni. Néhány 

hangképző gyakorlat: 
1. Csukott szájjal: 

1 

$t1 J n JJ ;;IJ n J ;I 
2 

,,~ . 

fíJJJf.J)j IJJJJlilJtrl 
fflQ 

'lllll 

@tftDfttJ;-1 
Alsó szólamok részére lefelé félhangonként: 

5 

t(it .f;b :rh Db 1 11 
6 

......... ____,,,,, 
mi - - -má--

mi------Ja--- má--------

Skála (félhangonként felfelé) minden szólam részére: 

'tpnalJ1fü:Jffi51J1131J1?1b.11:tJl;1'"I 
mi-------- já- -------- mi------- já--------­

Megjegyzés: Az 1., 2., 3., 4. és 7. számú gyakorlatokat 

'!44 #J 
á hangról, az 5. és 6. számút 

e2 hangról kezdhetjük. 

tefl;Jno 
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A gyakorlatokat minden magánhangzóval végeztessük, közben figyeljünk a helyes 
szájtartásra, jól kinyitott szájra, ez az érthető szövegmondás alapja. 

VII. A próba fel építése. 
Az új mű tanulásának módszerei 

Kezdjük a próbát hangképzéssel. 5-10 perces beéneklés után hozzákezdhetünk az 
új mű tanulásához. Mindig kis részletekben kezdjük a tanulást. A nehezebb szólamok­
kal kezdjük, utoljára hagyjuk a szopránt, mivel általában az a legkönnyebb. Egy-egy 
szólammal 5-10 percnél többet ne foglalkozzunk egyszerre, hisz ezalatt a többi szó­
lam nem dolgozik. Ne csak hangszerrel tanítsunk. Énekeljük el a tanulandó szólamot 
többször, kis részletekben, ha valahol hiba van, újra mutassuk meg, hívjuk fel a fi­
gyelmet, melyik hang volt hibás. Sok felesleges fáradságtól kíméljük meg az énekkart, 
ha pontosan meg tudjuk mondani, mi volt a hiba. Ha magas a szólam, pl. a tenornak, 
akkor tanulhatjuk 1-2 hanggal mélyebben is, de a végén próbáljuk el néhányszor ere­
deti magasságban is. Ha már minden szólammal megtanultuk külön-külön, még egy­
szer ismételjük át, majd összepróbálhatjuk. Ha könnyű a mű, énekelhetjük mindjárt 
mind a 4 szólamot együtt, de ha nehezebb, inkább 2-2 szólamonként énekeljük össze 
előbb. 

A fárasztó, sokszor unalmas szólampróba után az összpróba ad sok örömet, ebben 
látják munkájuk eredményét. Ezért ha az újonnan tanult mű még nem érett az össz­
próbára, feltétlenül vegyünk elő pihentetésül olyan énekeket, amelyeket már jobban 
tud a kórus. 

Magyarázzuk meg az új mű szövegét, bibliai vonatkozásait, a benne előforduló ze-
nei elemekre (például ritmus) is hívjuk fel a figyelmet, így észrevétlenül fejlődik a 
kórus zenei műveltsége; a következő művekben megtérül az erre fordított idő. Az is 
jó, ha a zenei nevelésre külön fordítunk pár percet minden próbán, de ez akkor ered­
ményes igazán, ha kapcsolatban van a tanulandó énekekkel. 

Kíséretes műveket először kíséret nélkül próbáljunk, de külön tanuljuk meg a kez­
dést, ha orgonabevezetéssel kezdődik. Kíséretes műveknél a kísérőnek csak a tempót 
adjuk meg az elején, inkább az énekkarral törődjünk. Mikor az énekkar szünetel, ak­
kor a kíséretet általában ne vezényeljük, csak jelezzük a tempót kis mozdulatokkal. 
(Ha közben állandóan vezénylünk, az énekkar nem fogja tudni, mikor kell újra belép­
nie.) Új belépéskor feltétlenül szükséges az énekkarnak az avizó. 

Több versszakos énekeknél szinte fontosabb a második, harmadik vers gyakorlása, 
hisz az első szövegét úgyis tudjuk, mivel azzal tanultuk. 

Egyszerre csak egy vagy két hibát javítsunk. Többre úgyse tud figyelni az énekkar. 
Néhány tanács, amelyek segítségével az eléneklésből élményszerű előadást vará-

zsolhatunk. 
Törekedjünk az értelmes szövegmondásra. Ezt azzal érhetjük el, ha a magán- és 

mássalhangzókat szinte eltúlzott artikulációval ejtjük ki. Ezt már a hangképzésben 
szokjuk meg. A szöveg értelmezését is kifejezhetjük mozdulatainkkal. 
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Főleg polifon műveknél mindig nézzük meg, melyik szólam énekli a legfontosabb 
dallamot, azt emeljük ki dinamikailag is; vezényléskor forduljunk a témát éneklő szó­
lam felé. Tenor cantus firmusos zsoltárokat pl. énekelhetünk úgy is, hogy csak a tenor 
énekel szöveggel, a többi szólam csukott szájjal dúdolja a dallamát. 

A kottában előírt dinamikai jelzéseken kívül minden dallamot külön meg kell for­
málni. Az ún. termé,szetes dinamika (felfelé haladó dallam = cresc., lefelé haladó = 
decresc.) adja a legegyszerűbb lehetőséget. Ezenkívül azonban a szöveg hangsúlya, 
csúcspontja, valamely jelentős kiemelkedő akkord, disszonancia, agogikai hangsúlyok 
adják a zene állandó hrtllámzását, lélegzését. 

VIII. A kánon 
Külön problémát jelent a kánon éneklése, vezénylése, bár kezdő énekkarok eseté­

ben a leghálásabb feladat egy könnyű kánon megtanítása. 
Kánont minden szólammal egyszerre tanítsunk. Különösen gondosan tanítsuk, tu­

datosítsuk a kánonok ritmusát, a bennük előforduló szüneteket, hosszabb értékű han­
gokat, egész-, fél- vagy átkötött hangokat. Csak akkor énekeltessük több szólamban, 
ha már biztosan megy, akkor is előbb csak két szólamban gyakoroltassuk. 

A második szólam belépését a 2-es szám jelzi. Ez azt jelenti, hogy mikor az első 
szólam a 2-es számhoz ér, akkor kezd a második. Ezekből a számokból tudjuk meg azt 
is, hány szólamú a kánon. 

Ha nem túl nagy a hangterjedelem, énekelhetjük az eredeti szólambeosztás szerint 
(Sz A TB), ha viszont nagy az ámbitus, minden szólamban legyenek mély és magas 
hangúak is. Esetleg női és férfihangokat is vegyíthetünk egy-egy szólamban, háromnál 
több szólam esetén azonban ezt ne alkalmazzuk, mert így nagyon vastagon szól a kó­
rus, hiszen minden szólam a női-férfi hangok természetéből következően oktávban 
hangzik. 

A befejezés jele: n. 
Jól át kell gondolnunk a szólamok belépésének sorrendjét. Ezt a befejezés dönti el. 

A n jelek alatt levő hangok együttes hangzása adja a záróakkordot. A legmagasabb 
hang legyen a szopráné, a következő a tenoré, alté, a legmélyebb pedig a basszusé. Ha 
minden szólamban vannak férfiak is és nők is, akkor természetesen nem oszthatjuk 
így el a záróakkord hangjait. A szólamok belépésének sorrendjét a következő módon 
állapíthatjuk meg: Az a szólam lépjen be utoljára, melyiknek záróhangja a kánon leg~ 
mélyebb hangja. A kezdőszólam az lesz, amelyiknek záróhangja az utolsó előtti jel 
alatt van, és így tovább, visszafelé haladva megkapjuk a belépés sorrendjét. Nem fel­
tétlenül annak a szólamnak kell kezdenie, amelynek záróhangja az utolsó előtti befe­
jezés, de a sorrend ez legyen. Pl. ha a kijött belépési sorrend: T Sz AB, akkor kezdhe­
ti a szoprán is, de a sorrend Sz A B T lesz, vagy ha az alt kezdi, akkor A B T Sz, és 
így tovább. A kánont többször is végigénekelhetjük, de legalább egyszer, vagyis akkor 
fejezzük be, mikor az utolsóként belépő szólam is egyszer végigénekelte. Akárhány­
szor énekeljük is, akkor kell megállni, amikor a szólamok az előbb megállapított, jel­
legüknek legmegfelelőbb záróhangot éneklik. 
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Van olyan kánon is, amelyet egymás után, egyenként fejeznek be a szólamok. Itt 
nincs n jel. 

Mielőtt több szólamban elénekelnénk, be lehet mutatni egyszer unisono is. 

* 
A fentiekben a karvezetés módszertanának csupán a legfontosabb területeit tekin­

tettük át, a legfontosabb alapmozgásokba vezettük be a leendő kórusvezetőket. Ezek­
ből, ezek alapján kell hosszú gyakorlat folyamán kialakítania mindenkinek a testalka­
tának, egyéniségének legmegfelelőbben a mozgásokat, hiszen mint egyetlen művészet, 
a karvezetés művészete sem nélkülözheti az egyéniség sajátosságait. 

Másik feladat: alakítsuk ki minden vezénylendő műhöz a legmegfelelőbb mozdula­
tokat. Nem lehet mindent egyformán vezényelni. 

Harmadszor: az énekkarunknak legmegfelelőbb mozdulatokkal vezényeljünk. Az 
énekkar létszáma, zenei és énekkari iskolázottsága, biztonsága vagy éppen bizonyta­
lansága függvényében kell kialakítanunk módszereinket. 

Figyeljük magunkat olyanképpen is, hogy mozdulatainkra hogyan reagál az ének-
kar; ]Jlegértik-e szándékunkat. 
~ válunk igazi karvezetőkké: ha technikánkat a gyakorlat fejleszti tovább. 
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Orgonaismeret 

Orgonán játszani annyit jelent, mint megsejteni az örökkévalóságnak 
e gy szikráját. 

Mendelssohn 

Az orgona elnevezése a görög „organon" szóból származik. Értelme: szerszám, 
szerkezet, műszer - tehát hangszer is. Felépítését tekintve összetett fúvós hangszer 
(fúvós - mert hangjait)evegővel megszólaló sípok adják; összetett - mert minden 
egyes hangnak és hangszínnek külön síp felel meg). 

I. Az orgona szerkezete 

Az orgona a következő részekből áll össze: 
- hangzószerv (sípok) 
- szélládák 
- összekötő szerkezet (traktúra) 
- játszóasztal 
- fúvóberendezés 
- orgonaszekrény 

A) Hangzószerv 

A hangzószerv legfontosabb elemei a sípok. Ezek hangmagasság szerint sorakozva 
alkotják a változatokat vagy játékokat (regisztereket). Az egyes sorokat jól elkülöní­
tett hangszínük különbözteti meg egymástól (pl.: fuvola, gamba, oboa stb.). A regisz­
terek csoportokba tömörülve alkotják a műveket. Egy-egy mű a játszóasztalon egy-egy 
billentyűsorról szólaltatható meg. Egy billentyűsorral rendelkező orgona természete­
sen egy műből áll: egymanuálos. Ehhez csatlakozhat még egy pedálbillentyűsor is. 
Ekkor lényegében két műve van az orgonának: manuálmű és pedálmű ( és úgy nevez­
zük: egymanuálos-pedálos orgona). Két manuál esetében a megoszlás pl.: fömű, re­
dőnymű, pedálmű lehet. De vannak 3, 4, sőt 5 manuálos orgonák is, ez utóbbinak pl. 
5+ 1 (pedál), tehát hat műve van, és nagyon sok (100-150) regisztere (sípsora). Ha a 
regiszterek számát megszorozzuk a billentyűk számával, hozzávetőlegesen megkapjuk 
az orgona sípjainak számát, mely néhány száztól több ezerig változhat. Az orgona 
értékét viszont elsősorban nem nagysága, sípjainak vagy regisztereinek száma hatá­
rozza meg! 

a) A sípokról általában. Hangképzés szempontjából az orgonasípok kétfélék: ajak­
sípok és nyelvsípok. 

Az ajaksípok elnevezésüket a síp formájáról kapták. Megszólalásuk lényege: a síp­
láb alsó nyílásán beáramló levegő a magrésen keresztül a síp ajkába ütközve szabá­
lyos örvénylő mozgásba kezd, peremhangot kelt. Ez rezgésbe hozza a síptestben lévő 
levegőoszlopot, s így a síp megszólal. A síptest hossza meghatározza a hang magassá-
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